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Вступительное слово рецензента, В.М. Полежаевой.

Предлагаемый читателю труд И.А.Ковалевой произвел на меня большое впечатление. Впервые в истории музыкального искусства Оренбуржья исследована тема гитарного исполнительства в регионе. Исследована так подробно, вдумчиво, досконально. Тем более, что необходимость, актуальность подобной научной работы именно сейчас просто витала в воздухе. Обучение игре на гитаре стало очень популярным, количество желающих поступить в музыкальные школы и в колледжи искусств именно в классы гитары превышает число свободных мест в них. Знание истории своего инструмента в нашей стране и в мире, изучение исполнительского мастерства великих гитаристов и любителей создает необходимый багаж для обучающихся.

Раздел «История гитары в мировой и отечественной культуре» содержит множество интересных фактов, любовно подобранных увлеченным человеком и изложенных таким простым, понятным языком, что трудно оторваться от текста, появляется желание углубиться в тему, продолжать узнавать новые и новые подробности истории. Иллюстрации, сопровождающие рассказ о гитаре, яркие и впечатляющие.

Автор отмечает, что культура гитарного исполнительства Восточного Оренбуржья опирается на достижения активной музыкальной жизни восточной зоны области. Этот раздел работы – познавательный; автор изучила многие статьи, материалы краеведческого музея.

Оригинальность работы, самостоятельность автора более всего проявляется в главе, посвященной гитаре в музыкальной культуре региона. По крупицам собраны сведения об энтузиастах гитары Восточного Оренбуржья. Автор рассказывает и о биографиях гитаристов, и об их репертуаре, о дружных взаимоотношениях в клубе гитаристов. Личное отношение автора к любимому инструменту видно в описаниях организации концертов приезжих музыкантов. При этом автор корректно указывает источники информации.

Заключительную часть работы И.А.Ковалева посвящает преемственности гитарного исполнительства в регионе. Автор фиксирует повышение уровня образования гитаристов (от Орского колледжа искусств до учебных заведений Москвы и города Карлсруэ в Германии); констатирует, что гитара прошла непростой путь исполнительства и обучения в Восточном Оренбуржье, но «она звучит, завоевывает сердца и вербует новых поклонников».

Работа рекомендуется к публикации и к использованию в учебно-воспитательном процессе в классах гитары ДШИ и ССУЗов.

В.М.Полежаева, преподаватель высшей квалификационной категории Орского колледжа искусств, лауреат Всероссийского и Международного конкурсов.
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Введение

История гитарного искусства Восточного Оренбуржья представляется нам процессом очень интересным, разноплановым, хронологически «задевающим» период «застоя», «перестройки», становления других, капиталистических отношений внутри нашей страны. Интересно рассмотреть, какие метаморфозы проходила гитарная «жизнь» в эти непростые моменты, как чувствовали себя музыканты, их объединения. 
Несмотря на неспокойную, порой нестабильную обстановку, культурная и, в частности, музыкальная жизнь города не замирала, может быть, «вопреки», а может быть, это даже закономерно – когда в обществе нестабильно в материальной сфере, творческая энергия людей уходит в культуру, в духовное. 

Исследование представляется нам актуальным, т.к. гитарная жизнь города «набирает обороты», проходят серьёзные конкурсы, возрастает культура исполнителей, интерес среди детей и молодёжи к нашему инструменту просто огромный, в связи с чем нужно знать свои истоки, быть знакомым с предшественниками. Также исследование актуально, т.к. мало изучена исследуемая тема, не приведены в систему, данные, ноты и информация об авторах, исполнителях если и опубликованы, то отрывочно, в очень малом объёме: есть только отдельные газетные публикации, интервью. Образцом исследования по смежной теме является исследование Б. П. Хавторина «Музыкальная культура Оренбуржья», труд, серьёзнейший по глубине, богатый по охвату разных временных пластов, открывающий интересные страницы истории культуры нашего родного края.

Учащиеся школ мало знают об истории нашего инструмента в городе, области, регионе, есть противоречие между выросшей культурой исполнения и знанием своих «корней» в данной области. Смягчить это противоречие и призвана данная работа.
1 ИСТОКИ ГИТАРНОГО ИСКУССТВА 
ВОСТОЧНОГО ОРЕНБУРЖЬЯ

1.1 Гитара в мировой и отечественной 
музыкальной культуре
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Появление инструмента, похожего на современную гитару, теряется в глубине веков. На египетском папирусе изображён крокодил, играющий на гитаре. Инструменты с достаточным количеством струн (от 4 до 6 и больше), имеющие удлинённый овальный корпус, бытовали у разных народов, имели разные названия: танбур, (родственное по звуковому составу современной домбре), цитара, гуитарра и т. д. Инструмент имел разное количество ладов, всегда удлинённую шейку грифа, объемный резонирующий корпус. Гитара принадлежит к семейству лютневых. Около 1000 лет назад она приобрела близкий к современному вид, но корпус – более узкий и вытянутый. На какое-то время (примерно 2 века) в Испании была почти вытеснена привезённой с Востока лютней; однако гитаристы освоили лютневый репертуар, и инструмент вновь вернул благосклонность музыкантов и знати. 
Также «соперницей» побывала виуэлла. В XVI веке 4-струнный инструмент стал 5-струнным. Ряд композиторов пишет произведения для гитары (Санз, Корбетто и др.) В середине XVIII в. появляется 6-я [image: image24.jpg]


струна, инструмент широко распространяется в разных странах. XVIII – «Золотой» век гитары в Европе. Прекрасные произведения создают: в Испании – 
Д. Агуадо, Ф. Сор; в Италии – 
М. Каркасси, М. Джулиани, (как и Ф. Сор, был в России, его сыновья работали при царском дворе) Л. Леньяни и другие композиторы. Репертуар разнообразен, есть концерты, произведения крупной формы. 
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В дальнейшем европейские композиторы не теряют интерес к этому инструменту, открывающему возможности как для полифонии, так и для гомофонно-гармонического решения произведения. Очень большой резонанс в мире музыки вызвал Андрес Сеговия, при-звав композиторов из разных стран обновить репертуар этого инст-румента. С его лёгкой руки возник целый пласт прекрасной му-зыки для 6-струнной гитары, эта музыка исполняется по всему миру, включает в себя многообразие жанров и форм. 
По мнению М. И. Имханицкого, в России XVIII-XIX веков шестиструнная гитара развивалась почти исключительно как профессиональный инструмент, меньше использовалась в аккомпанементе романсу, городской песне. Итальянские исполнители при дворе Екатерины II являлись поначалу её распространителями. Интересной является гипотеза самого Имханицкого, что встречающиеся на изображениях домры низкой тесситуры, с 6-ю струнами, могли быть прообразами гитары в России. 
Методические пособия, написанные И. Гельдом (обрусевший чех, композитор), М. Березовским, появились к началу XIX века. В этих пособиях авторы опираются на итальянскую классику. В 1822 г. в Петербурге выступал Мауро Джулиани, в следующем – испанец, композитор, пишущий для гитары – Фернандо Сор. 
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Н. П. Макаров

Значительный вклад в музыкальную культуру внёс композитор и пропагандист 6-струнной гитары середины XIX века – Николай Петрович Мака-ров. Он выступал по всему миру с концертами гитар-ной музыки. В Брюсселе в 1856 году ему удалось организовать первый международный конкурс «на пре-мии за лучшие сочинения для гитары и наилучшие сделанные гитары» [8, 112]. Макаров приложил много усилий для обогащения репертуара шестиструнников композиторами, с его подачи гитарные мастера работали над усовершенствованием инструмента. Инструмент И. Шерцера, венца (его называли «гитарным Страдивари») занял 1-е место. Гитара петербургского мастера Ивана Федоровича Архузена получила 2-е место. 
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На конкурсе среди композиторов 1-е место получил австриец 
Й. Мертц за Концертино, 2-е – француз Наполеон Кост за «Большую серенаду» [8, 112]. Сам Макаров, кроме исполнительства и композиции, также занимался пропагандой гитары, писал работы, способствующие совершенствованию гитарной техники. Работа «Несколько правил высшей гитарной игры» переиздавалась в XX веке. 

М. Д. Соколовский

Яркий музыкант, поднявший искусство игры на гитаре на новую ступень – Марк Данилович Соколовский (1818-1883); обучившись в детстве игре на скрипке и виолончели, стал замечательным гитаристом. Дружил, общался он с гитаристами-семи-струнниками, В. И. Морков посвятил ему «Большое попурри из песен русских для гитары и фортепиано». Несмотря на тесную дружбу с 
Н. Г. Рубинштейном, Соколовскому так и не удалось добиться открытия в Московской консерватории класса гитары, от 
А. Рубинштейна, из Петербурга, гитарист также получил отказ. Своим преемником Соколовского объявил Джулио Регонди, замечательный европейский гитарист и композитор. «Глубокое понимание музыки, бездна чувства и выразительности, певучесть, блеск – вот секрет успеха Соколовского», – писал В. А. Русанов [8, 115].

К началу XX века в концертной жизни гитары наблюдался кризис. Скрипка, виолончель, фортепиано вытеснили её в область «домашнего музицирования». 
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А. Сеговия

Трудно переоценить значимость деятельности Андреаса Сеговии, выведшего шестиструнную гитару на лучшие концертные площадки мира, вновь повернувшего к ней «ухо» мира. Сеговия призвал композиторов создавать произведения для этого замечательного инструмента, и отклик был поистине лавино-образным. В конце 20-х и в 30-е годы Сеговия посещал с концертами Россию, встречался, сотрудничал с энту-зиастами здесь (в частности, с П. С. Агафошиным), и эти приезды, концерты, встречи привлекли многих талантливых людей к исполнительству на 6-струнной гитаре. Агафошин, по мнению 
А. Сеговии, был «лучшим московским гитаристом». В 30-50 годах ХХ века Пётр Спиридонович вёл класс гитары в Московской государственной консерватории, Музыкальном училище им. Октябрьской Революции. Его ученики – А. Иванов – Крамской, 
Ю. Михеев, Е. Макеева, А. Кабанихин, А. Лобиков, Е. Русанов, 
И. Кузнецов. 
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А. М. Иванов-Крамской

А. М. Иванов – Крамской также очень важная фигура в гитарном мире России XX века. После концерта Андреса Сеговии в 1927 г. подросток, обучавшийся игре на скрипке, решил посвятить себя гитаре. Пройдя обучение в классе П. С. Агафошина (параллельно обучаясь композиции и дирижированию), «много лет работал в Малом Театре, руководил оркестром народных инструментов Гостелерадио. В качестве дирижёра и исполнителя записал около 40 пластинок. Выступал в ансамбле с певцами – Козловским, Обуховой, со струнным квартетом имени Бетховена. Иванов-Крамской – автор более пятисот сочинений для гитары» [16]. 
После войны Александру Михайловичу пришлось практически в одиночку вести борьбу за жизнь классической гитары, за необходимость восстановить занятия по классу гитары, которые были прекращены в середине 30-х гг. Гитара, и именно 6-струнная, попала в разряд «космополитических» инструментов, как и мандолина. В 1932 году было издано постановление, запрещающее преподавание по классу шестиструнной гитары где бы то ни было. Причиной послужили обви-нения семиструнников в западном происхождении 
6-струнной гитары. Запрет действовал вплоть до 60-х годов. Лишь в 50-е А. М. Иванов-Крамской начинает преподавать в одной из московских школ, в кружке; в 60-е, когда запрет был снят, в музыкальном училище при Московской консерватории. Среди его учеников – Н. Комолятов и другие известные гитаристы, педагог и композитор Евгений Ларичев. 
Дочь, Наталья Александровна, продолжила династию, как концертирующий гитарист и педагог. С 1962 года много лет вела класс гитары и ансамбля в музыкальном училище при Московской консерватории. Преподаёт и сейчас. У неё учились талантливые гитаристы: А. Фраучи, Р. Хабибуллин, А. Ольшанский, Владимир и Павел Хлоповские, М. Домогацкий, В. Корнишин, Н. Дмитриева и другие. 
Таким образом, к моменту зарождения исполнительства на гитаре в Восточном Оренбуржье, 80-м годам XX века, инструмент прошёл большой путь. Менялся внешний вид; количество струн; на время гитара уходила в тень, вытесненная другими «модными» инструментами, но неизменно появлялась вновь, вызывая внимание слушателей к своему тёплому тембру, близкому к тембру человеческого голоса. Гитара из салонов пробилась на лучшие концертные площадки мира, в руках прекрасных исполнителей завоевала огромное количество поклонников, обогатилась прекрасным репертуаром.
В России, а впоследствии СССР судьба инструмента оказалась непростой. XIX век: Н. П. Макарову провести международный гитарный конкурс удалось лишь за границей, а на Родине он не нашёл поддержки; М. Д. Соколовский не смог открыть класс гитары ни в Московской, ни в Петербургской консерваториях, везде получал отказы. 
XX век: Андрес Сеговия всколыхнул музыкальный мир, повернул «ухо мира» к гитаре. В России его приезды вызвали всплеск интереса к классической гитаре. Однако же с большим трудом 
П. Агафошину удалось добиться преподавания в музыкальном техникуме, чуть позже в консерватории. А. М. Иванов-Крамской также многие десятилетия не мог преподавать игру на гитаре в высших и средних учебных заведениях, только в конце 50 – начале 60-х, во время «оттепели», шестиструнная гитара начала возвращать себе утраченные «позиции».
Осознание драматичной ситуации с преподаванием 6-струнной гитары в нашей стране позволяет оценить вклад энтузиастов этого инструмента и в Восточном Оренбуржье.

1.2 Музыкальная жизнь Восточного Оренбуржья 
как фундамент становления 
гитарного исполнительства в регионе
Искусство игры на гитаре исследуемого региона возникло не на пустом месте, на него оказали влияние процессы музыкальной и общественной жизни, происходившие в стране и мире; поэтому представляется целесообразным охарактеризовать жизнь Восточного Оренбуржья в период, предшествующий становлению гитарного исполнительства.
Оренбургская область находится в своих современных границах с 1934 года. В XVIII же веке Оренбургская губерния включала Башкирию, Челябинскую область, частично Татарстан, Курганскую, Самарскую, Пермскую область и часть Казахстана.
Современная западная граница изучаемого региона – Восточного Оренбуржья – самое узкое место области, в районе 
г. Кувандык, шириной 51 км. На северо-востоке регион граничит с Челябинской областью, на востоке и юге – с Казахстаном. 

Народы, живущие в этих краях – те же, что и вообще в Оренбуржье. Однако по времени их появления здесь можно выделить «старожилов» – казахов, населявших степи южнее реки Урал, и башкир, живших севернее реки. Приречные земли традиционно были нейтральными, чем воспользовалась русская имперская экспансия, организовав на этой «ничьей» земле ряд застав – казачьих станиц.
Город Орск, как рассказывает научный сотрудник краеведческого музея Т. Черкас, «был <…> в 1735 году заложен Иваном Кирилловичем Кириловым, известным географом и картографом первой четверти XVIII века. 
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Восточное Оренбуржье на карте области.

Кирилов был первым начальником оренбургской экспедиции, которая возвела здесь Оренбургскую крепость (от названия реки Орь). Она была о четырёх бастионах и с малой цитаделью на горе ... Сейчас река Урал делит Орск на две части. По левому берегу, вокруг Преображенской горы расположена азиатская часть – так называемый Старый город. Новый город на правом берегу возник уже в 1930-е годы. В 1918 году в Орске жило немногим больше 18 тысяч человек. Во время Великой Отечественной Войны 28 предприятий и организаций из разных городов были эвакуированы в Орск. В связи с этим и население резко выросло – на несколько десятков тысяч человек» [11, 14-15].
Новотроицк был «образован 13 апреля 1945 г. в результате выделения посёлков Ново-Троицк и Аккермановка из Новотроицкого района и преобразования их в город Новотроицк областного подчинения» [14].
Медногорск – ровесник медно-серного комбината, запущенного в 30-е годы. Как и Орск, город вырос с началом ВОВ: сюда был эвакуирован Тульский оружейный завод. В 1945 году тульский завод перестроился на выпуск мирной продукции.
Кувандык – центр одного из самых крупных в области районов. «Площадь района – 6 тыс. кв. км. В районе 17 сельскохозяйственных предприятий. В 1953 году поселок Кувандык преобразован в город районного подчинения ... Живописны окрестности Кувандыка, особенно к северу от города, по берегам реки Сакмары» [17].
Этнический состав региона исключительно разнообразен. 
В период индустриализации страны, начиная с 30-х годов, возникла потребность в минеральных ресурсах востока области. Там стали возникать новые поселки. За 1954-1963 гг., во время сельскохозяйственного освоения целинных земель, сюда прибыли десятки тысяч переселенцев, в основном из Центральной России, Украины и Белоруссии.
В дальнейшем на востоке области «шло интенсивное промышленное освоение. Подавляющее большинство мигрантов переселяется из Казахстана, Узбекистана, Таджикистана, Украины. По национальному составу среди иммигрантов 52% составляют русские, высока доля украинцев – 13%, казахов – 10%. Прибывают также татары, башкиры, азербайджанцы, мордва и другие национальности» [17].
Также, ещё со времён царизма, эти земли были традиционным местом ссылки. В советское время этнический состав региона пополнился ссыльными поволжскими немцами, прибалтами, корейцами. Возник кипучий этнокультурный котёл.
Говоря о предшествующей XX в. музыкальной жизни региона, не представляется целесообразным отделение процессов, проходивших в Центральном и Восточном Оренбуржье, друг от друга, так как они часто идут параллельно, смежно. Мы будем говорить об Оренбуржье в целом, делая акцент на его Восточной части.
Проживающие в Оренбуржье народы – казахи, башкиры, татары, русские, украинцы, мордва и другие создали богатейший музыкальный фольклор, своеобразные исполнительские традиции. Выдающиеся восточные музыканты – Д. Шигаев, К. Сагырбаев, 
Д. Файзи, С. Сайдашев, М. Валеев, проживающие на территории края, «своим творчеством оказали влияние на процессы формирования и развития национальных музыкальных школ Казахстана, Татарстана, Башкирии» [10, 4].
Также представляет интерес музыкальная культура оренбургских и уральских казаков.
Описывая зарождение музыкального образования Оренбуржья, Б. П. Хавторин в качестве очагов этого образования называет «культовые и военные учреждения, музыка в которых была необходимым элементом деятельности ... В церквях и военных оркестрах обучали вокальному и хоровому искусству, либо игре на конкретном инструменте» [10, 98].
Домашнее образование, в том числе музыкальное, осуществляли, что составляло специфику края, зачастую ссыльные учителя. А вот детей из семей ссыльных, от 7 до 15 лет, администрация стремилась изолировать от «дурного влияния их родителей» [10, 98], например, поместив в Школу для обучения детей ссыльных (Оренбург), где они обучались «российской грамоте, чистому письму, нотному пению» [2, 465].
Первая школа для обучения солдатских детей была открыта в Орской крепости в 1798 г. как военно-сиротский отдел, ставший впоследствии кантонистским. Учились в ней дети ссыльных и солдат, 8-10 лет, «потом их отправляли по губернии в батальон» [11, 135]. 
Обязательным предметом музыка была в таких заведениях, как школы младших военных инженеров, школы для детей мусульман.
В XIX веке в Оренбуржье открылись многие военные, гражданские, религиозные учебные заведения. Музыка преподавалась в училищах, гимназиях, школах. Ведущим учебным заведением края много лет был Неплюевский кадетский корпус, в стенах которого действовали «разнонациональные оркестры, хоры, ансамбли» [10, 100].
В Орске в 1886 г. был один учитель, занимавшийся обучением детей [11, 136]. В 1870 г. уже существовали станичное училище и медресе при мечети.
В конце XIX в., в 1880-х годах, в городе появляется несколько учебных заведений: мужское приходское училище, Михаило-Аргангельская церковно-приходская школа, Александровское женское приходское училище [11, 137-138].
До 1889 года, когда из-за пожара, уничтожившего три его здания, учебное заведение перевели в Оренбург, в Орске действовала Киргизская учительская школа. Здесь преподавали музыку для мусульман, обучались также представители русскоязычного населения. Выпускники становились преподавателями сельских школ. В школе изучались: магометанское вероучение, математика, чистописание, рисование, пение. 
Во второй половине XIX века появляются курсы, музыкальные классы по подготовке исполнителей на духовых инструментах. Там готовились кадры для военных оркестров края. «Первая музыкальная школа такого типа открылась в 1858 году в Уральске. Обучали только нотной грамоте, ансамблевой игре. Подобные школы существовали в Оренбурге, Уфе, Белебее, Орске, то есть там, где были военные оркестры. Чаще всего инициаторами создания этих очагов образования становились иностранцы, связанные с военной службой» [10, 134].
Когда в Орске появилось земство (конец XIX в.), оно разработало план школьной сети, наметило к открытию более 200 училищ [11, 137]. Вообще в XIX в. «Оренбуржье стало одним из крупных политических и культурных центров со сложившимися традициями и инфраструктурой. В крае получили широкое развитие наука, образование, искусство, фольклор, ставшие с годами достоянием обширного евроазиатского региона. В губернии открылись музеи, библиотеки, различные учебные заведения, театры, музыкальные салоны. Широких масштабов достигла концертная деятельность, развивалась военная и церковная музыка, стали регулярно выходить газеты и журналы» [10, 24].
На протяжении ХХ в. в губернии, а затем области, «было учреждено более 100 творческих учебных заведений, в том числе: 70 музыкальных школ и школ искусств, 5 средних специальных учебных заведений, около 30 студий ... За 70 лет (советской власти – И. К.) были открыты музыкальные школы и школы искусств во всех городах, крупных сёлах и районных центрах Оренбуржья... В организации первых советских музыкальных учебных заведений принимали участие известные деятели искусств – Л. Ростропович, 
В. Федотова-Малиновская, И. Кусков, А. Затаевич, С. Сайдашев, М. Валеев. Жизнь первых музыкальных школ (Оренбург, Орск и Бугуруслан) оказалась недолгой. Просуществовав несколько лет, почти все они закрылись» [10, 134, 136]. 
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Л. Ростропович  и С. Федотова-Ростропович  с учащимися своего класса. Оренбург, 1922 год
В 1919 г. в Орске, как и в Оренбурге, появилась школа восточной музыки, обучавшая детей татар, казахов, башкир. Просуществовала она недолго.
Сходная судьба ожидала симфонический оркестр, появившийся в Орске в 1919 году. 
 «В первые годы Советской власти руководство губернии не препятствовало, но и не способствовало развитию оркестровой музыки академической традиции. Инициаторами создания новых коллективов стали не партийные и советские лидеры, а известные в Оренбурге музыканты: Ф. Дзержановский, С. Козолупов ... При их участии в 1919 году был организован Симфонический оркестр Губернского отдела Народного образования в составе 50 человек... Профессиональный уровень оркестра был высоким... Подготовив несколько программ, коллектив после трёх лет работы прекратил своё существование» [10, 210].
Недолгую жизнь орского симфонического оркестра, как других начинаний того времени – например, музыкальных школ – предопределило отсутствие финансирования.
В 20-30-е годы в Оренбурге действовали симфонические оркестры при учебных заведениях (школы, техникумы), при городских театрах. В конце 20-х годов оркестр создаёт А. Буздыханов – директор музыкального техникума. «Однако лишь в 1936 году был сформирован постоянный оркестр при театре музыкальной комедии. Руководителями данного коллектива стали: В. Бектабеков, А. Керн, Ф. Ельников ... Вообще же история театральных оркестров в крае берёт своё начало с 40-х годов ХIХ века. Первым среди них был оркестр под управлением польского дирижёра А. Обнинского» [10, 212].
В годы Великой Отечественной войны в Оренбург был эвакуирован МАЛЕГОТ, в состав которого входил оркестр. Гастроли оркестра в городах и районах области знакомили слушателей с произведениями Бетховена, Чайковского, Шостаковича, других композиторов.
Освободив помещение труппе и оркестрантам МАЛЕГОТа, оренбургский театр музыкальной комедии на время войны переехал в Орск, расположился в помещении ДК «Орскпромстрой» в центре города [10, 200].
В это время в Оренбуржье временно создаётся отделение Союза композиторов, его костяк составили В. Соловьёв-Седой, М. Чулаки, Д. Френкель, М. Волошинов. 
В 50-60-е годы в областном центре работал Театр музыкальной комедии, филармонический симфонический оркестр.
В 70 80-е: ученический оркестр Оренбургского музыкального училища, кроме концертов в городе, концертировал по области, в том числе в Орске, Медногорске. 
Развивалась самодеятельная духовая и эстрадная музыка, система ДК дала пристанище оркестровым коллективам.
К началу 70-х годов в Оренбуржье действовали четыре ученических оркестра народных инструментов, в том числе в музыкальных училищах Оренбурга и Орска [10, 205].
«Уникальным явлением в самодеятельной жизни области явилось функционирование двух музыкальных театров – в Орске и Оренбурге. Первым из них стал Народный театр музыкальной комедии, образованный в 1953 году в Орске на базе 
ДК Нефтехимиков. Инициировал его создание М. Гуварян... Коллектив, включавший хор, оркестр, балетную труппу, солистов, в 1965 году гастролировал в Москве, представив оперетту Ю. Милютина «Поцелуй Чаниты» [10, 218]. Также успехом пользовались спектакли «Вольный ветер», «Белая акация» И. Дунаевского, «Цирк зажигает огни», «Анютины глазки» Милютина, «Севастопольский вальс» К. Листова, «Летучая мышь» И. Штрауса, «Чёрная берёза» 
А. Новикова, «Счастливый рейс» И. Ильина и другие.
Первый режиссёр Народного театра музыкальной комедии – Олег Милохин, он был приглашён из Оренбурга. Режиссером-постановщиком театра на протяжении 20 лет проработал 
Ю. П. Панов. «Было время, когда орская оперетта славилась на все Оренбуржье. А ДК нефтехимиков был синонимом блеска, творчества, шоу в лучшем понимании этого слова. Пристройка, ныне КДЦ «Молодежный», возводилась именно для музкомедии, чтобы дать коллективу возможность выступать на хорошей сцене»,–  рассказывает Юрий Петрович [20, 1].
Артисты-солисты музыкального театра – Побединская Л. С., Куликовский Е., Котюков В. Г., Мельник В. В.
Дирижерами оркестра театра (это был камерный состав, примерно 20 человек) были Ю. Эйрих, с 1966 г. – Б. Я. Якунин. Яркими музыкантами – Т. Н. Успенская, И. В. Ремезов, 
А. В. Баймлер, Н. А. Борисенко (Исламуратова), А. А. Шугурова и другие; группа духовиков состояла в основном из музыкантов-любителей (О. Ф. Менг, А.И. Фишер – труба). Концертмейстерами долгие годы была В. Б. Задорожная, затем С. П. Ряхина (Лукашенко).
Орский народный театр музыкальной комедии был неоднократным лауреатом разнообразных фестивалей, смотров; в 1975 году получил премию Мусы Джалиля.
Дети артистов, которые тянулись к сцене, вдохновили Юрия Петровича на создание детского музыкального театра «Синяя птица». Постановка «Золушки» прогремела на весь Орск. Потом родились спектакли «Маленький Мук», «Спящая принцесса», «По следам Синей птицы» и другие. 
«Оперетта для «Синей птицы» стала настоящей старшей сестрой. От нее к младшенькой переходили великолепные костюмы, яркие декорации. Так что спектакли детского театра (с первых дней в нем занимались не меньше 30 ребят от 7 до 17 лет) пленяли и взрослых, и детей зрелищностью. Зал КДЦ был всегда полон» [20, 
1-2].
Затем, благодаря директору городского Дворца пионеров 
Н. Орловой, начался новый виток в истории «Синей птицы». За эти годы «многие выпускники студии стали студентами лучших театральных вузов России» [20, 1]; «имеют успешную карьеру по всему миру: в Германии, Нидерландах, Австралии, Испании, Англии и Израиле» [24].
Юрий Петрович скончался в день 26-летия детского театра-студии «Синяя птица». 
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TpenycMOTpEHD CBOEOOpAsHoe [asnelerne BCex WieHoB Kayda noon
Tejel TMTADH HA HECKONBKO I'DYMM,XapaxTepU3yOMUXCA MO yLOBHO
npodeccMoBANBHOTO MacTepcTBa,C TeM,dYTo0H OfEa rpymna,donee
KBaMfUnApOBAEHAS, MOTIA NEDETABATh HAKOIIGHHHE 3HAHNA M NpHE
MH HCTIOJEMTENBCKO) TEXHUKA IDYTof.

dormamu padoTH Kiyda NpeiycMOTLEHH TaKKe COBMECTHHE BHCTYi
JIeRUS CO CIIEHH/AHCaMO/i THTApYC T0B/ ,ILAr/aneHne B OPCK MacTe
POB I'ATAPH #3 NPYIEX TOPOJIOB.

BosriasigeT Knyo noouTenelt KnaccHduecKoi rmTapH Ipe3HIEHT,
U30MpaeMHil HamGONbIEM KOJMMYEC TBOM I'0JI0COB B OTKPHTOM I'0JI0CO-
BanuM.TaKHM Ke OyTeM W3OHpanTCA WieHH Kiyoa,0TBETCTBEHHHE 38
Kaccy,HOTHy0 GHONMOTEKY,COOpaHAe IIACTAHOK M MArHUTOMOHHHX 82
muceit.Ha HOTH,[IACTHHKA M 3amiCH NpE KIyoe NOIKEeH OHTH 3aBe—
IeR andaBATHEIE KaTajor.

Kay6 nwOmTeneil XnaccHueCcKol I'MTapH coOMpaeTcs He DeKe OmH:
IO pase B MECAN;BO BCE OCTajbHHE JHH,NON [OCINACH B CHEIMANBEM
KypHAje J000# WieH KnyGa MokeT NONydYATH KAnd y BaxTepa JK H
No3aHAMATECA B CBOE yIOBONBCTBHE. FKeMECAIHHA B3HOC B Kaccy
Kagjoro wiera Kiyda raraps - 3-5 pyomeit,3TH NeHeRHHE CpeCTBA
OyIyT HCHONB3OBAHH HA OLHOCpEeTeHHE HEOOXOIAMHX KayGy marepma




Ю.П. Панов и артисты театра «Синяя птица».

90-е гг. стали кульминационными для развития ансамблевой и оркестровой музыки Оренбуржья. Орский муниципальный духовой оркестр появился в 1995 году. Коллектив «уже через год подготовил программу из произведений Глинки, Чайковского, Свиридова, Сибелиуса» [10, 213]. Оркестр продолжает свою деятельность и сейчас.
Наполненная, яркая музыкальная жизнь региона проявилась в том числе в появлении большой сети специальных учебных заведений начального и среднего звена.
В течение 30-40-х годов в Орске, Медногорске, Бугуруслане, Бузулуке были открыты музыкальные школы. Директором Орской музыкальной школы (ныне Школа искусств № 1, открыта в 1937 г.) стала Татьяна Кручинина, «вверенный ей педагогический коллектив состоял из четырёх преподавателей... Почти 20 лет (1958-1997 гг.) возглавлял учебное заведение Борис Шеин – выпускник Оренбургского музыкального училища. По его инициативе открылись новые отделения – духовых инструментов, хорового пения, художественное, хореографическое; классы флейты, скрипки, виолончели, баяна, аккордеона, балалайки» [10, 142]. С 1959 по 1977 гг. в школе работал Евгений Куревлёв, педагог, композитор; с 1998 г. школа носит его имя; в Орске в его честь проводится также ежегодный исполнительский конкурс.
В 1944 году была открыта музыкальная школа в г. Медногорске, её директором стала К. Сафонова, заведующей учебной частью – 
Е. Орлова. С 1980 по 2002 г. директором был Валерий Краснов, за время его работы были созданы творческие коллективы, открыты новые отделения. «В настоящее время в медногорской школе действуют 8 отделений, 11 творческих коллективов – хоры, джазовый и народный оркестры. За 60 лет школа подготовила сотни музыкантов, часть из которых заняли достойное место в сфере отечественной и региональной культуры. В 2000 г. школа была удостоена специального диплома газеты «Культура» за просветительскую работу» [10, 143].
В 50-е годы в области открылось сразу семь музыкальных школ – две в Оренбурге, две в Орске, по одной в Новотроицке, Абдулино и Саракташе.
Новотроицкая музыкальная школа образована в 1959 году. Тереза Ткаченко, первый директор, руководила школой 34 года, с 1984 г. её сменил Валерий Гимгин. Сейчас в школе действуют три отделения (фортепиано, народных, оркестровых инструментов), 
11 классов; хор «Кантабиле» удостоен диплома во II Международном конкурсе-фестивале «Рождество в России» в 2003 г. в Екатеринбурге [10, 145].
В 1953 году открывается ДМШ № 2 в Орске. Возглавила ее 
Г. Горохова. Среди выпускников учебного заведения – композитор-песенник В. Мигуля и другие значимые деятели культуры и искусства. Действуют отделения народных, струнных, духовых инструментов, отделение фортепиано. Под эгидой школы проводится Международный конкурс игры на фортепиано «Европа – Азия»,  конкурс камерно-инструментальных ансамблей «Орская яшма».
ДМШ № 3 была образована в 1964 года решением Президиума правления Всероссийского хорового общества. В 2013 году школа «признана лауреатом Всероссийского конкурса «100 лучших школ России» в номинации «Лучшая школа искусств» [22].
В период 60-80-х гг. в области открываются 50 музыкальных школ и школ искусств, в том числе 14 в городах (из них в Восточном Оренбуржье – в Орске, Гае, Кувандыке) и в 36 районах области, в частности, в следующих районных центрах Восточного Оренбуржья: в Новоорске, Домбаровке, Кваркено.
В связи с ростом числа учебных заведений нужны были педагоги – особенно на селе, на востоке области их не хватало, эту нишу заполнило музыкальное училище, открытое в Орске в 1969 году (с апреля 2002 года – Орское училище искусств, с декабря 2002 года – Орский колледж искусств). «Первоначально план набора учащихся был определён в 55 человек, обучавшихся по специальностям: фортепиано, оркестровые, народные инструменты, хоровое дирижирование. Первым директором был Н. Михалёв. Им был пристроен новый корпус (1973 г.), приобретены инструменты, открыта библиотека; при Н. Михалёве сформировались академический хор, оркестры народных и духовых инструментов, ансамбль скрипачей. При училище была создана детская филармония» [10, 153]. 
Методическое объединение при училище включало 17 детских школьных учреждений искусств. 
«45 лет своего существования <…> Орский колледж искусств выполнял важнейшую миссию – подготовку профессиональных кадров для работы в близлежащих городских и открывающихся сельских музыкальных школах, учреждениях культуры и искусства... ОКИ сегодня – это 200 студентов на семи отделениях, 
92 преподавателя и концертмейстера.
Семь преподавателей удостоены звания «Заслуженный работник культуры Российской Федерации» (А. З. Федоров, В. А. Попов, 
Г. И. Дерюгин, Т. В. Новоселова, Н. А. Дергач, Е. Э. Пацер, 
А. Г. Карнацкий) … За достижения в работе многие преподаватели отмечены отраслевыми наградами: В. М. Полежаева, Е. А. Бабушкин, Н. Н. Приходько, Т. Н. Ежелева, О. А. Шумская, 
Е. В. Кожеватова, Л. А. Субботина, В. В. Несмеянова, С. С. Дергач, 
Л. П. Ясь, Н. В. Чумак, Г. С. Сериков, В. А. Мавлютова и др.» [22, 1].
«При отсутствии в городе филармонии, музыкального театра (хотя существовал Народный театр музыкальной комедии под управлением Ю. Панова – о нём отдельно, И. К.) колледж стал центром музыкальной культуры Восточного Оренбуржья. За год колледж даёт более 100 концертов.» [10, 155].
Во второй половине ХХ века образовалась сеть взаимосвязанных музыкальных учебных заведений, что позволило организовать зональные, областные конкурсы, фестивали учащихся и преподавателей школ.
«Благодаря открытию музыкальных училищ в городах Орске и Бузулуке с 1979 года на базе Оренбургского училища стали проводиться фестивали, позднее конкурсы молодых исполнителей средних специальных учебных заведений области... Оказывалась методическая помощь (открытые уроки, мастер-классы, доклады)» [10, 167, 171].
Вторая половина ХХ века выдвинула новые имена композиторов-оренбуржцев, Орск представлен творчеством 
Е. Куревлёва и А. Фёдорова. С 2002 года стал ежегодным Областной конкурс композиторов «Нотная тетрадь». Наиболее результативным, как отмечает Б. Хавторин [10, 234] был конкурс 2004 года, собравший 51 участника из Оренбурга, Орска, Новотроицка и Медногорска. 
Рубеж ХХ-ХХI вв. характеризуется рядом как положительных, так и отрицательных тенденций в сфере музыкальной культуры области. Снижение жизненного уровня граждан привело к «спаду зрительской активности в театрально-концертных организациях... Сократился контингент обучающихся в детских музыкальных школах» [10, 256]. После закрытия ряда предприятий-шефов закрылись многие дома культуры, снизилось число коллективов художественной самодеятельности. Почти вдвое за период с 1990 по 2005 гг. сократилось число культурно-массовых мероприятий.
Однако статистика говорит и о положительной динамике в этот период: сравнительно с 1990 годом в 2006-м число членов творческих союзов выросло втрое, выпускается множество газет, журналов, в эфир выходят теле- и радиопрограммы, в том числе посвящённые классической музыке. 
Противоречивые явления: увеличилось количество библиотек, однако сократилось число читателей в них; стало больше музеев – также сократилось число посещений. 
Причины негативных явлений – недостаточное финансирование и снижение доходов граждан [10, 257].
Таким образом, музыкальная жизнь в нашем регионе сначала протекала в русле традиции, семьи разных, составляющих его население народов. Затем, когда появились образовательные учреждения, музыка и пение составило часть их программы. В XX в. появилась развёрнутая сеть музыкальных образовательных учреждений, позволившая проводить конкурсы, стимулировать лучших к получению дальнейшего образования. 
Яркие проявления музыкальной жизни – коллективы, сложившиеся при ДК и музыкальных учебных заведениях. Концерты, лекции проходили в городах, районных центрах, сёлах региона.
Таким образом, музыкальная жизнь Восточного Оренбуржья была благодатной почвой для возникновения и развития гитарного исполнительства в этом регионе.
2. ГИТАРА В МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЕ РЕГИОНА
2.1. Появление и развитие гитарного искусства 
в Восточном Оренбуржье (конец ХХ в.)
Орск – крепость, изначально носившая название Оренбург (затем из-за больших разливов реки Оренбург был дважды перенесён), оставалась небольшим городишкой до 1941 года, когда вместе с эвакуированными предприятиями приехали и обосновались работавшие на них люди.
Послевоенное время, мирное строительство ставили новые цели, нужно было образование, в том числе музыкальное – и оно появлялось. Но гитаре на официальные учебные площадки прорваться было трудно, ярлык «космополитического» инструменты мешал ей. Так что поначалу музицирование было домашним, затем – всё больше входило в культурную жизнь народа, благодаря,  на первых порах,  сети Домов Культуры.
Время от времени музыканты высокого уровня посещали наш регион с концертами – так, в 1960-е в Навотроицке выступил 
А. И. Иванов-Крамской.
Александр Леонидович Иванов, журналист единственной в то время городской газеты, сохранивший вырезки, фотоматериалы, касающиеся нашей темы, переехал в Орск в 1986 году. До того, обучаясь на факультете журналистики в Екатеринбурге, он посещал кружок гитаристов под руководством Валерия Огородникова. Отец Александра, Леонид Иванович, был директором музыкальной школы в поселке Карасу, Кустанайской области в Казахстане – тогда в составе СССР; он несколько лет играл на семиструнном инструменте; впоследствии, когда сын выписал самоучитель М. Каркасси для шестиструнной гитары, во второй половине 70-х годов прошлого века, оба освоили шестиструнную.
По его словам, в 1986 году в Орске гитара практически не преподавалась. Существовала только студия игры на гитаре «Шанс» при ДК «Серп и молот» под руководством гитариста-любителя Игоря Берникова, который брал уроки в Челябинске у Владимира Устинова (8 лет, до отъезда Устинова за рубеж). А в апреле 1987 года начал свою деятельность Клуб любителей гитары в Орске, при 
ДК «Орскпромстрой». Организовали его И. Берников и А. Власов. 
А. Иванов стал председателем клуба. Александр дал объявление в газете «Орский рабочий», и на первое занятие пришли 12 человек. В его составе были музыканты – любители, люди самых разных профессий, но почти всех отличал достаточно высокий уровень владения инструментом, серьёзный репертуар. Е. Петров, телефонист, исполнял «Чакону» Баха, В.Третьяк , художник – «Пассакалию» Генделя. В. Рожнов играл «Сарабанду» И. С. Баха. Участник кружка Г. Видянов был слесарем на фабрике бельевого трикотажа, Андрей Власов – инженером на ЮУНК (он так же, как Берников, брал уроки игры на гитаре в Челябинске у В. Устинова).
В это время в Орске работало девять Домов Культуры; кружки любителей гитары появились впоследствии при ДК «Орскпромстрой», ДК Нефтехимиков. Директором ДК «Орскпромстрой» был А. Л. Синельщиков, музыкант эстрадного направления, сам очень почитавший гитару.
Новое музыкальное сообщество, клуб любителей гитары при ДК «Орскпромстрой», решило организовать своими силами концерт, где были бы исполнены пьесы соло, дуэты, трио. Этот концерт состоялся в ДК Нефтехимиков 6 февраля 1988 года. Более всего из перечисленных участников клуба были задействованы И. Берников, А. Власов; также участвовали Владимир Дубов (исполнял концертный этюд Каркасси на тремоло), актриса орского драматического театра Е. Новосёлова и преподаватель музыки 
В. Базилевская исполняли романсы под аккомпанемент гитары. Концерт прошёл при полном зале; в «Орском рабочем» появилась статья «Первый шаг к зрителю», в которой говорилось о новом музыкальном сообществе и проведенном его силами выступлении [3].
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Концерт в ДК Нефтехимиков, 1988 г.

Пока шла подготовка к этому концерту, в Орске состоялось еще одно значимое музыкальное событие: весной 1987 в ДК Энергетиков выступил Сергей Дмитриевич Орехов (1935-1989) – замечательный гитарист-семиструнник. (Владел и шестиструнной гитарой). В Орске Орехов выступил в дуэте с А. Перфильевым (шестиструнником). В концерте принимала участие Нина Бардинская с чтецкой поэтической программой. Концерт состоялся 19 апреля, (через неделю после первой встречи участников клуба любителей гитары), и совпал с днем праздника Пасхи (который и в советское время в домашнем кругу многими отмечался). Прошел в маленьком зальчике, зрителей было немного, но музыкантам оказали горячий приём. Дуэт Орехова – Перфильева подарил орчанам встречу с музыкантами «потрясающего уровня», как говорят очевидцы, с мастерами импровизации. Мастерство Сергея Орехова можно оценить по записям, по нотным, аудио- и немногим видеоматериалам.
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Орехов и Перфильев в Орске (на фото Г. Видянов, А. Иванов)
В 1988 году Орск посетил, дав концерт, «первый гитарист России» (так было заявлено в афише), Владимир Владимирович Терво. Цитата из частного письма Игоря Берникова передаёт атмосферу тех дней: «Гастроли Терво организовал Устинов. В Орске этим занимались я и Власов, мы были его учениками и делали все, что связано с гитаризмом с его подачи – Устинова. Терво приехал сначала в Орск, затем Челябинск, затем Свердловск. Для него было «дико» получить за выступление наличные, да еще в таком размере. Концертов в Орске было три, один в Драмтеатре, второй в музучилище, третий был домашним на квартире, ее всегда предоставляла Алевтина Елунина – моя ученица. Деньги собирали все – кто сколько мог и добровольно. А организация гастролей была просто класс. Встреча в аэропорту, только такси или свой транспорт. Никаких проволочек или нестыковок. Аэропорт – такси – квартира от Алевтины (никаких гостиниц) – домашняя еда, полный покой – концерт только на следующий день, только такси или своя машина плюс достойная оплата за выступление, а не 10 рублей от  Москонцерта».
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А. Иванов, Г. Видянов, Е. Петров, А. Запоржин, О. Слободяников, В. Терво
В конце 80-х – начале 90-х в Челябинске сложился концертирующий дуэт: Устинов – Ольшанский. 22 марта 1989 в Орском драмтеатре дал концерт А. Ольшанский, тогда же он представил слушателям Гран-гитару (Гитара Российская Акустическая Новая), изготовленную в соавторстве с В. Устиновым.  Устинов также бывал в восточном Оренбуржье, навещая родственников в соседнем Новотроицке.

Концертное выступление Ольшанского в Орском драмтеатре в марте 1989 года слушали ползала зрителей. Хотя афишами был обклеен буквально весь город.
В конце 80-х к группе орчан – энтузиастов гитары присоединился художник А. В. Запоржин.
В начале 90-х неофициальным местом встреч орского Клуба гитаристов стала квартира Алевтины Елуниной. Там орские гитаристы познакомились с будущей очень яркой личностью гитарного Орска, Андреем Смагиным (в конце 80-х Андрей Михайлович преподавал в Профессиональном училище г. Кувандыка электротехнику и вел там же кружок игры на гитаре. В 90-м году он переехал в Орск. 
В Кувандыке творческую атмосферу  создавал (и создаёт) более 30 лет Калачев Виктор Павлович, заслуженный работник культуры РФ, режиссёр, создатель и руководитель театра – студии «Шоумэн – Буфф», получившего звание «Народный самодеятельный коллектив», лауреата 3-х международных фестивалей (2016 и 2017 гг.). Он работал художественным руководителем Блявинского СДК, директором ДК совхоза «Медногорский», завотделом культуры Кувандыкского райисполкома, начальником отдела культуры администрации города Кувандыка и Кувандыкского района (34 года). 
Организатор Оренбургского областного фестиваля гитарной песни «Кувандык» (с 1988 года). Бард, автор песен, в том числе «Гимна Кувандыкского района» и, лауреат международного фестиваля авторской песни им. Валерия Грушина (2001 год), член жюри на этом фестивале.  
Поэт, составитель и редактор первых сборников кувандыкских поэтов, краевед.
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В. П. Калачёв

Андрей Михайлович Смагин рассказывает: «В Оренбурге, в 1988 году, я узнал, что будет проходить фестиваль гитарной песни в городе Кувандыке. Тогда как он проходил – просто выходили барды, на простых гитарах, на советских, играли; ну а я бардом ещё не был – так, пел несколько песен. Дай, думаю, поеду для интереса. Там познакомился с организатором фестиваля – это Виктор Павлович Калачёв. И мой будущий друг – Виктор Мышев, это «левая рука» была Виктора Павловича. Они меня заметили, я играл «Полонез Огинского», «Романс Гомеса» и так далее. Пару песен я ещё сочинил. Высоцкого даже не пел ещё. Мне понравились они – скромно выходили, пели песенки свои. Потом они меня переманили, я там работал. Года через 3-4 мы сделали «симбиоз». Несколько человек я уже научил на гитаре играть, в том числе Алексея Губанова. Или Виктор Павлович сказал, или я предложил – давай мы во время бардовских песен ещё поиграем музыку. И параллельно с Мышевым мы делали оранжировочки такие – он играл и пел, под семиструнку, а я пытался ему поиграть соло. Не в стиле «Рок», а как мы слышали – пошли записи Высоцкого, он во Франции играл с гитаристами, Марина Влади ему нашла – уже благородно так, красиво; несколько лет я развивал навыки свои. И мы с Мышевым поехали даже в Германию, записали диск в таком стиле. Поехали ещё на другие фестивали – Ильмены, Грушинский. И там мы не замечали, что многие люди играют так – мы одними из первых были. И на Арбате нас помнят. Это в 90-е годы было. Играли благородно, нам не стыдно за это время. 
Потом, когда я уже переехал в Орск, научил несколько ребят играть мы увлеклись «Джипси Кингс», фламенко, Лусия, Аткинсом и так далее; фестивали в Кувандыке продолжались.

Из первых учеников – Олег Хуснутдинов, Первойкин Саша, Женя Гречиниченко; потом я в школу музыкальную пошёл – целая гроздь появилась. Виноградная. Вольшонок Саша, Кислов Антон, Воронков Андрей. Назаров Алексей появился в «Товарище» (домовый клуб – И. К.). Но он не первый был, кто выступал у Калачёва. К Калачёву я обычно брал Олега, потом Сергей Яхонтов появился из Оренбурга. Он старше всех был. Но одном из первых фесивалей, в Кувандыке, он увидел, что я играю где-то у костра, подошёл и сказал: «Я хочу так же». Я ему давал нотки – на бумаге просто рисовал – «Тико-тико», «Аморадо», он уезжал в Оренбург, через полгода приезжал и мне их пытался играть, и довольно хорошо. Учёба была заочная.
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А. М. Смагин

И Виктор Павлович говорит: «Ребята твои хорошо играют. Давай-ка мы что-нибудь придумаем». И мы придумали. Полчасика, сорок минут перед бардовским фестивалем, перед детским конкурсное наше гитарное выступление. Я что-то говорил, комментировал. Было время – мы и Битлов пели, и что-то ещё. На голоса. И было здорово. 

Когда Яхонтов Серёжа научился у меня играть – он очень способный парень, электрическую освоил гитару, саксофон – играл с Тоцкими (бардовское трио – И. К.). Наметилась тенденция – аккомпанемент усложнился, мало стало одной гитары и слов.

Мышев Николай Петрович, ему сейчас 62 года. Работяга, кувандычанин коренной, родился там. Ходил (в походы – И. К.) по всему Союзу, в Якутии был. Когда мы познакомились, у него в репертуаре песен 20 было – на злобу дня. Семиструнник, что было сложно для меня. Но я потом понял его комбинации, кое-что подсказал ему. Пишет стихи хорошие. У него жена немка, эмигрировал в Германию. Лет двадцать он уже там живёт, иногда  приезжает. Когда мы ним встретились, с 90-м году, такое время было – перестройка, воля, что хочешь, то и делай. Поехали на Арбат. Три года там играли, обыгрывали программу свою, которую записали потом на диск. Много людей через Арбат проходит – это центральная артерия музыкальная была. Скрипачи, флейтисты, виолончели. Очень сильные гитаристы: Мамонтов, Чудинов, Сёмочкин.

После Арбата в Орск я приехал в 1993 году. Работал в Доме Творчества, ВИА вёл. Потом я пришёл во Вторую музыкальную школу. Бессонова Тамара Петровна – ей честь и хвала, этой женщине (на тот момент – директор ДШИ № 2. – И. К.). Она позвала в школу и сказала: «Хватит самодеятельностью заниматься, иди в профессионалы». Я испугался сначала, но она была настойчива. У меня, конечно, пробелов много, но я восполняю их. Учусь в Колледже. Лучше поздно, чем навсегда...»
В конце 1980-х гг. содержание «посиделок» в доме А. Елуниной было разнообразным: например, в форме литературно-музыкальных чтений, когда актер театра В. Филатов читал под музыку свои сонеты. Здесь же однажды выступал приехавший в Орск Владимир Устинов. Интересные встречи, как и общение, записывались на старенький кассетный магнитофон, а затем появлялись статьи в «Орском рабочем».

Растущее мастерство орчан – гитаристов потребовало внимательного отношения исполнителей к инструменту: у многих появились мастеровые гитары. У А. Власова – инструмент мастера 
Н. Родионова, Е. Петров со временем сам стал гитарным мастером, инструмент его работы был у гитариста В. Мельника. Инструмент мастера Кузнецова был у И. Берникова.
На отделении Дополнительных Педагогических Профессий при Пединституте несколько лет обучал гитарному мастерству 
В. В. Мельник. Виктор – автор переложений для гитары (он обратился к произведениям М. Таривердиева, А. Бабаджаняна, 
И. Дунаевского, В. Высоцкого, Г. Гладкова, Манфреда Шмитца и др.). Эти пьесы ждут своего издателя. 
В 1991 году Орск посетили музыканты из Челябинска – Виктор Козлов, Шариф Мухитдинов и Юрий Макаров, выступающие в составе «Трио гитаристов Урала». После этого контакты челябинцев и орчан стали постоянными. Орские любители гитары искали спонсоров, чтобы организовать приезд гостей; однажды в критический момент деньгами помог художник Запоржин, продав одну из своих картин.
В 90-е годы практически во всех музыкальных школах Орска появляются классы гитары, а при Домах культуры – кружки и студии. Преподают основы гитарного мастерства бывшие члены клуба – 
И. Берников, А. Иванов (ДШИ № 3). Г. Видянов (ДШИ № 4), 
А. Смагин (ДШИ № 2, домовый клуб «Товарищ»). А. Иванов поступает и учится в это время в Челябинском музыкальном училище имени П. И. Чайковского в Челябинске (класс В. Козлова). 
Г. Видянов заканчивает Заочный народный университет искусств 
(г. Москва).
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Трио гитаристов Урала (Ш. Х. Мухатдинов, В. В. Козлов, В. В. Ковба)
Гитаристы, начавшие дружбу с инструментом в эти годы, – Михаил Васильченко – ученик Г. Видянова; Олег Железнов, Александр Вольшонок, Алексей Назаров, Александр Ушмондин, Андрей Воронков – ученики Андрея Михайловича Смагина.

А. Смагин и А. Брехов вели очень широкую просветительскую деятельность в регионе: ездили по посёлкам, районным центрам с концертами, лекциями. Их сблизил интегральный подход к преподаванию – приобщение подростков к искусству вообще, использование литературы, поэзии. А. М. Смагин предложил молодым интересный вид деятельности – водный туризм, байдарочные сплавы; на стоянках, во время отдыха звучит гитара, происходит живое общение. 
Олег Железнов (Хуснутдинов) закончил Орский колледж искусств, затем исполнительский факультет ЮурГии имени 
П. И. Чайковского в Челябинске (класс В. Козлова), преподавал в ДШИ № 2, ДШИ № 4 Орска.
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Яркий исполнительский состав 90-х – Александр Вольшонок и Алексей Назаров. Ребята поступили в Орский колледж искусств, после первого курса прошли прослу-шивание в консерва-тории г. Магнитогорска и были приняты туда, в класс Ивана Николаев-ского. Во время учёбы дуэт активно развивался и концертировал. После окончания вуза А. Вольшонок пришёл в качестве преподавателя в ДШИ № 2, где в школьные годы обучался игре на скрипке в классе Т. Н. Успенской; также несколько лет вёл класс гитары в Колледже искусств г. Орска. Его ученики продолжают обучение в музыкальных вузах (А. Осипов, ЧГАКИ, класс Ольги Валентиновны Кузьминой; Д. Тихонов — ЮурГИИ, класс 
В. В. Козлова). А. М. Вольшонок привнёс в орскую музыкальную жизнь исполнительские и методические находки Уральской гитарной школы, которая по значимости конкурирует с Московской.
Необходимо сказать несколько слов и о студии гитары, которую вел при общеобразовательной школе № 15 энтузиаст гитары, безвременно ушедший из жизни, Владимир Коннов. Он руководил ансамблем гитаристов, сам делал для него переложения популярных и джазовых пьес. По словам ученика, А. Карандеева, Коннов закончил физико-математический факультет орского пединститута. Гитарой овладел самостоятельно, в 70-е. «Продвигал эстраду и джаз-блюз. Меломан. У него была гигантская по меркам Орска коллекция винила и записей. Преподавал также в ДК “Искра”».
Ансамбль его учеников, в составе А. Карандеева, 
А. Митрофанова и К. Сазонова, часто выступал на различных мероприятиях. Дуэт Карандеева и Митрофанова дважды занимал первые места на областных фестивалях учащейся молодежи. Ребята прошли курс обучения в Орском Колледже Искусств по классу духовых инструментов, на это время игра на гитаре в Колледже не преподавалась. А. Карандеев в дальнейшем стал журналистом, много писал о культуре региона. 
Также в 90-е годы в Орске получила известность рок-группа «Краденое солнце», которую основал Павел Егоров, ученик Владимира Коннова. Павел, кроме музыки, увлекался ролевыми играми, закончил физико-математичекий факультет ОГПИ.

В последние годы Коннов не мог играть из-за болезни рук, только преподавал. 

В городе проходило мероприятие памяти В. Коннова – большой концерт в Драматическом театре.
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Дуэт «Черная Бабочка», г. Новотроицк
С 1994 года в Музыкальной школе № 5 г. Орска преподавал игру на гитаре А.И. Орлов. Аккордеонист, баянист, он играл также на 
6-струнной гитаре; составил хрестоматию педагогического репертуара для этого инструмента.
В 1992 году в Тюмени в издательстве «Русская энциклопедия» вышел биографический музыкально-литературный словарь-справочник русских и советских деятелей гитары. В это издание попали биографические данные двух орчан – Александра Иванова и Игоря Берникова.
В конце 90-х годов получил популярность гитарный ансамбль под руководством А. Иванова (Е. Бибин, К. Тургимбаев, 
О. Нецветаева). Кайрат Тургимбаев закончил впоследствии Орский колледж искусств. Преподаёт в музыкальной студии в Новотроицке, играет в составе дуэта «Чёрная бабочка» вместе с Андреем Коваленко. Кайрат был отмечен специальным дипломом Второго всероссийского гитарного фестиваля «Хрустальные струны», проходившего в Челябинске. 
В 1992 закончил по классу гитары музыкальную школу № 3, класс А. Иванова, Максим Даньшин. Этот яркий блюз-гитарист и вокалист продолжил образование в студии при ДК «Радость», где преподавал А. Смагин. Участвовал в конкурсах. По его словам, воспитание будущего музыканта организовали уже родители, собрав большую коллекцию грампластинок и «подсадив» сына на музыку групп «Битлз», «Пинк Флойд», «Дип Пёрпл», соответственно с раннего детства возник интерес к языкам, Максим с отличием закончил факультет иностранных языков (английское и французское направление) ОГТИ; он прекрасно исполняет и вокальную, и инструментальную партию, репертуар многих рок-, джаз-, блюз- групп. Дуэт с вокалисткой Марией Титовой дважды, в 1997 г. и последующем, занимал I место на Студфестивале в Екатеринбурге. На тот момент авторских произведений вокального и инструментального характера, созданных Максимом с участием Марии, хватило на семь аудиокассет. В 1998-1999 гг. Максим и Мария входят в состав «Транквилизатор бэнда», коллектива, где играли также сильные гитаристы – ученики Коннова; направление группы можно определить как арт-рок, серьёзного качества, со смысловыми текстами.
В 2000 году, на рубеже веков, совместно с А. Карандеевым, 
А. Мишиным и Д. Агаповым, Максим создаёт группу «Черепаха Тротила». В том же году участвует в московском фестивале «Блюз чистой воды» в составе орского клуба гитаристов. Затем Максим уехал в Петербург, там появилась группа «Другие просторы».
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М. Даньшин и участники «капустника» в Педколледже г. Орска, 1990-е
С 2006 года, вновь в Орске, Максим работает в клубе «Созвездие» педагогом дополнительного образования. Максим – многократный лауреат Орского фестиваля авторской песни «Бабье лето», других конкурсов, проходивших в Уральском регионе. Его ученики участвуют во многих конкурсах, перечислим несколько: «Талант, музыка, ветер»; «Дерзайте, вы талантливы». В нескольких городах подросшие ученики Максима создали рок-группы. Он обучает ребят импровизации. Сам же является в настоящее время вокалистом джазового биг-бэнда под управлением Олега Комарина. Выступает в составе группы «Джэмбэнд». В 2013 году отмечен дипломом на джазовом фестивале, проходившем недалеко от Оренбурга. В 2015 награждён почётной грамотой Управления образования Оренбургской области.
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Класс А.М. Брехова. Концерт на сцене ДК Металлургов, 
г. Новотроицк. 1995 г.
В Новотроицке 90-е годы связаны с именем гитариста 
А. Брехова, исполнителя, композитора, педагога. 
По отзывам учеников, музыкантов Орска и Новотроицка, исполнение Александра Михайловича было очень одухотворённым, кристально чистым по звуку. Любовь к музыке, свой исключительный энтузиазм Брехов сумел передать и ученикам. Подход к преподаванию у него был необычен: учеников он приобщал к искусству в целом, музыкальные занятия перемежались поэтическими штудиями и экскурсами в мир изобразительного искусства (Александр был сотрудником городского выставочного зала). В студии при ДК Металлургов царила особая атмосфера, побуждающая к самораскрытию, творчеству. Учащиеся играли классику и некоторые (Антон Журавлёв) писали песни, соединяя музыку и слово. 
Сначала Александр обучался в музучилище на Алтае, на 3-м курсе перевелся в Музыкальное училище при Казанской консерватории. 
Об этом моменте своей биографии Александр пишет в «Школе» так: «Мой учитель – Владимир Георгиевич Полянцев – напутствуя меня (году этак в 1984-м) перед отъездом из Барнаула в Казань, сказал: «Где бы ты ни оказался в своей жизни: в блестящей столице или глухой провинции; и в какой бы ситуации: захваливают ли тебя, игнорируют или поносят, – всегда равняйся на мастеров мирового уровня. Это поможет избежать двух зол: самоуничижения и самолюбования. В среде профессионалов – не тушуйся: знай, что у тебя есть нечто своё, своя нота. Среди профанов – не задирай нос: воспитывай в себе скромность и терпимость. И работай. «Мастер» – это тот, кто достигает постоянно, ибо вчерашнего рекорда сегодня уже нет. «Кто я сегодня», – спрашивай себя» (1, с. 4).
Александр работает над необычной по замыслу Школой игры на гитаре. Назвал он её «Враги печали», взяв на вооружение мысль из «Кодекса гитариста» Гаспара Санза, гитариста XVII столетия: «Для учителя главное: обретать, созидать в ученике сотрудника, друга, рыцаря красоты, «Врага печали» [1, 3]. Начинается «Школа» с буддийской притчи о взаимоотношениях ученика и учителя. 
А. Брехов выделяет три аспекта в преподавании: общемузыкальный; собственно специальный, профессиональный; воспитательный.
О Скромности и Служении расскажет случай из жизни Омара Хайяма, о вечно юной гитаре – приведённый полностью текст песни В. Высоцкого.
Высокие, удивительные слова Н. Рериха о роли культуры – эпиграф к главе «актуальность разработки курса». Далее раскрываются темы – как относиться к трудностям; как играть в ансамбле; о первых занятиях; о «Культе Качества» исполнителя. Пошаговую методику работы над произведением Брехов иллюстрирует историей о том, как молодой Конфуций учился играть на лютне: «... Я выучил мелодию, но еще не освоил ритм. … Я ещё не могу передать настроение песни ... Теперь я хочу понять, кто сочинил её» [1, 4].
Своеобразное послесловие – несколько юмористических историй из жизни студии игры на гитаре в Новотроицке. 20 лет назад здесь обучались ребята, и каждый пошёл своим путём, но у большинства гитара занимает в жизни важное место, и они тёплыми словами вспоминают своего учителя.
Во время пребывания и деятельности Александра в нашем регионе из сотрудничества с новотроицким композитором Андреем Лобановым «родилась Сюита в четырёх частях для шестиструнной гитары, – пишет Александр. – Я лишь, следуя примеру Александра Михайловича Иванова-Крамского, старался вдохновить его для написания произведений для гитары. Первую часть Сюиты – “Песню без слов” – я переложил для гитары с фортепианного клавира. А остальные три части он писал специально уже для гитары. Моя исполнительская редакция» (фрагмент письма А. Брехова – И. К.). Названия других частей – «Менуэт», «Портниха», «Принцесса и трубадур».
Сейчас он снова живёт на родине (Алтай), принимая активное участие в музыкальной жизни региона как пропагандист искусства, исполнитель и композитор. В 2007 г. в Барнауле тиражом 500 экземпляров был выпущен сборник произведения Александра Брехова, посвященный этой прекрасной земле – Горному Алтаю. Интересна «Евразийская сюита» – наполненные мягкой восточной мелодикой, украшенные сочными напевами, в основе которых – пентатоника, произведения. В сборнике есть пьесы, где имитируется звучание алтайских инструментов (топшуура), на звучание гитары накладывается горловое пение. В удобной аппликатуре, по силам даже учащемуся средних классов музыкальной школы, нарисованы картинки по мотивам древних сказаний, с выразительными, ясными мелодиями («Сокол», «Амыр на коне»). Перед нами встают страницы истории (устрашающе-мощное произведение «Войско Чингиз-хана»), проходят в танце девушки, то нежные, то игриво-грациозные («Тандалай», посвящен современной танцовщице; «Танец алтайских девушек»). Произведения, переложения А. Брехова разнообразны: по уровню – от лёгких пьес до произведений крупной формы; по художественному содержанию.
Александр пишет также стихи, является членом Союза писателей Республики Алтай, организует и проводит в своём селе Мульта, в уникальной Уймонской долине (плато на высоте 1000 м выше уровня моря) ежегодный фестиваль поэтов, выпускает альманах «Мультинские встречи».
Один из учеников Брехова Михаил Одерков поступил и успешно закончил музыкальное училище Москвы (класс 
Н. Ивановой-Крамской), затем Высшую школу музыки в г. Карлсруэ (педагог А. Фон Ванненхейм) и в настоящее время вновь живёт в Новотроицке, преподаёт в Орском колледже искусств.
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Александр Брехов, Пётр Журавлёв, Михаил Одерков, Олег Переседов (за Олегом – Виталий Ольяной)

Таким образом, небольшой кружок энтузиастов инструмента сформировался в Восточном Оренбуржье в конце 1980-х гг. Его составили музыканты-любители, овладевшие инструментом «без отрыва от производства». При этом они освоили серьёзный репертуар. Члены кружка постепенно повышали свой исполнительский уровень, получали музыкальное образование в различных вузах и культурно-просветительских учебных заведениях. Был принят устав объединения, собирались членские взносы, что позволяло организовывать приезд музыкантов из соседних регионов. В 90-е годы, несмотря на кризисные явления в материальной сфере, творческая жизнь в среде увлечённых гитарным исполнительством людей была активной. В Новотроицке подростков приобщал к музыке и вообще к культуре А. Брехов; в Орске А. М. Смагин вырастил плеяду гитаристов, позднее получивших специальное среднее и высшее образование. Создавались коллективы: дуэт Вольшонок – Назаров, трио учеников Коннова – Митрофанов, Карандеев, Сазонов; вокально-инструментальный дуэт М. Даньшин – М. Титова, и другие.
В течение 80-х и 90-х годов XX века гитара в регионе заняла равноправное место в ряду других инструментов. В таком статусе она шагнула в век XXI.
2.2 Гитарное исполнительство Восточного Оренбуржья в настоящее время (XXI век)
Деление гитарного искусства в регионе на два периода, где границей служит вступление в новый век, достаточно условно, многие процессы, явления перетекают через эту границу (например, фестивалю «Бабье лето», походящему возле Орска, 32 года. Традиционно фестиваль радует слушателей гитарной музыкой). Однако есть и существенная разница между периодами.
В новом веке гитарная жизнь в Орске продолжается. Гитара – самый популярный инструмент в музыкальных школах и многочисленных студиях и кружках. 
Педагоги музыкальных школ и их ученики – частые гости концертных площадок. Некоторые из них занимаются композицией, принимают участие в областном фестивале «Нотная тетрадь». Дипломантами этого форума талантов в разные годы становились 
А. Карандеев, О. Нецветаева, А. Иванов.
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В феврале 2010 года при ДШИ № 4 (на тот момент директором был В. Туркин) прошел I городской фестиваль среди учащихся детских школ искусств «Виват, гитара!». В нем приняли участие более 20 юных гитаристов со всего Восточного Оренбуржья, которые участвовали в номина-циях «Солисты» и «Ансамбли гитар». Мастер-класс провел и выступил с концертом на фестивале российский гитарист, композитор и педагог из г. Аша Челябинской области Олег Киселев. Дипломантам фестиваля вручали эксклюзивный подарок – три выпуска «Сборника пьес для 6-струнной гитары». Эти сборники совместно составлены и выпущены небольшим тиражом А. Ивановым и А. Орловым в 2010 г. и включают около 40 оригинальных пьес, обработок и переложений для гитары орских авторов (В. Мельника, Е. Петрова, О. Нецветаевой, 
А. Карандеева и др.). 

Еще через два года, в 2012 году в городе на той же базе прошел II открытый фестиваль-конкурс «Виват, гитара!». Он представил зрителю 18 солистов, 4 дуэта и 3 трио гитаристов. В жюри фестиваля был заслуженный артист РФ, заслуженный деятель ВМО, профессор, композитор, гитарист из Челябинска Виктор Козлов. По окончании фестиваля он провел мастер-класс и дал концерт авторской музыки.
В феврале 2014 года в Орске состоялся третий фестиваль, подаривший музыкальному Оренбуржью новые имена. В 2016 году – четвёртый. Лауреатом в старшей возрастной категории стал 
П. Бижанов, выпускник А. М. Вольшонка в ОКИ. Теперь фестиваль имеет статус областного.
В феврале 2016 года четвертый фестиваль собрал полный зал ДШИ № 4. К сожалению, в 2018 году фестиваль не состоится, он запланирован на 2019-й год в рамках конкурса исполнителей 
им. Е. Куревлёва.
Группа преподавателей (А. Вольшонок, Ю. Чебоненко) и студентов ОКИ посетила мастер-классы, организованные в Оренбурге Ж. Давлеткиреевым. Состоялось общение с мастерами – Илларионовым, Домогацким, Маметкулеевым, Дервоедом.
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Учащиеся класса А. Вольшонка (ОКИ) в Оренбурге 
на мастер-классе Р. Мамедкулиева, 2015 г.
Большой подарок для нашего региона – возвращение в 2017 г. на родину после большого пути замечательного музыканта, новотроичанина, ученика А. М. Брехова (а затем – Н. А. Ивановой-Крамской, воспитавшей из него яркого представителя Московской школы гитарного исполнительства) – М. Одеркова.
Михаил Одерков обучался в студии при Дворце Металлургов в Новотроицке с 1995 по 1997 год. В первое посещение студии (привёл отец) Александр Михайлович Брехов играл переложение песен группы «Битлз», и юношу привлекла некоторая свобода в исполнении произведения. Брехов преподносил своим ученикам музыку в сплаве с поэзией. Вообще Михаил отмечает оригинальный подход учителя к исполняемому: не анализ, расщепление; произведение предстаёт как что-то целое, несёт энергетический импульс. 
Также ценной «лабораторией» во время обучения в студии было общение с учениками Андрея Смагина (Орск) и с ним самим, совместные занятия. В репертуаре орчан присутствовали произведения П. де Лусии (испанский гитарист фламенко, настоящее имя – Франсиско Санчес Гомес – И. К.), что было новинкой для Михаила.
В 1997 году Михаил поступил в Академическое музыкальное училище при Московской консерватории, в класс Н. А.Ивановой-Крамской, дочери легендарного пропагандиста 6-струнной гитары, также немало сделавшей в этой сфере. В 2001 г. получил диплом этого учебного заведения.
После окончания 1-го курса Михаил поделился впечатлениями с журналистом А. Ивановым: «Год обучения в московском училище подарил мне более тесное знакомство с Натальей Александровной Ивановой-Крамской. Она просто мощный педагог. У нее воспитывались такие теперь уже признанные гитаристы, как Николай Комолятов, Рэм Хабибуллин и многие другие. Наталья Александровна и требовательна, и внимательна к ученикам одновременно; именно такими качествами, на мой взгляд, и должен обладать настоящий педагог ...» [7, 1-2]. Спецификой обучения в классе Ивановой – Крамской является обилие концертов, в которых участвуют студенты. По словам Михаила, это два-три концерта в неделю. Площадки – Салон «Аккорд» (ежемесячные мастер классы, проект журнала «Гитаристъ»), дворец царя Алексея Михайловича в Коломенском и др. Вообще, как он считает, концерты больше дают музыканту, чем конкурсы. На конкурсе вердикт выносит жюри, а на концерте – люди, публика. Однако конкурсов во время учёбы в московском училище было тоже очень много, например, фестиваль-конкурс «Музы мира», проходивший в Москве (М. Одерков – 
2-я премия).
В 2002 году Михаил поступил в Высшую школу музыки (Hoch Schule fur Musik) города Карлсруэ (Германия), в класс педагога Андреаса фон Вангенхайма. 
Во время обучения в Германии Михаил впервые увидел настоящий барочный оркестр, включающий старинные скрипки; вся струнная группа, по словам М. Одеркова, имеет совершенно другое, непривычное звучание. 
Педагог, Андреас фон Ванненхайм (ученик Оскара Джилье, который, в свою очередь, учился у Андреса Сеговии и какое-то время был его ассистентом), – автор переложений многих произведений, например, он исполняет пять виолончельных сюит Баха в своей аппликатуре, своём прочтении. Полный курс обучения продолжался три года. 
Во время обучения Михаила в Карлсруэ приезжал и проводил мастер-классы Оскар Джилье, ученик Сеговии. Это мастер звука, по словам М. Одеркова. На гитаре, как принято считать, инструменте с быстро гаснущим звуком, он добивается продолжительного, тянущегося звука, даже если это короткая нота, даже при смене позиции: звук продляется за счёт звучания обертонов.
Следующий этап творческой жизни Михаила – аспирантура Академии музыки, культуры и искусств в Москве (педагог – снова 
Н. А. Иванова – Крамская). В это время Михаил также участвует и побеждает в Международных конкурсах, например, он «завсегдатай» московского фестиваля гитарной музыки имени А. М. Иванова-Крамского.
Михаил женат, у него двое детей. Продолжительное время жил в Москве; успешно концертировал в России и за рубежом. В январе 2016 года состоялся его концерт на родине, в Новотроицке. А в 2017 году Михаил вновь обосновался в Восточном Оренбуржье, работает преподавателем по классу гитары в ОКИ. Будем надеяться, что его педагогическая деятельность поднимет гитарное исполнительство в Орске и вообще Восточном Оренбуржье на новый уровень.
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М. Одерков и А. Брехов с участниками конкурса-фестиваля «ГитArt», Орск, 2018 г.

В XXI в. в гитарной жизни региона появились новые имена, например, дуэт «Чёрная бабочка» из Новотроицка (Кайрат Тургимбаев – Андрей Коваленко). Многие музыканты повысили свой уровень, получили музыкальное образование. (А. М. Смагин к диплому Космической академии, полученному в Красноярске 
в 1985 г., добавил в 2018 диплом Исполнительского отделения ОКИ). Наряду с гитаристами в ДШИ и ДМШ обучают игре на гитаре преподаватели других инструментов, но у них неплохие результаты, ученики хорошо показывают себя на конкурсах (результативные педагоги – Нефёдова Л. В, Чернова О. Б, Варламова О. В., Петренко Е. В и другие); сами преподаватели получают второе образование – именно по гитаре, например, Светлана Смирнова из п. Новоорск обучается в ОКИ, класс М. Одеркова; Лаура Мкртчан к своему образованию по классу аккордеона добавила диплом Оки по классу гитары, педагог А. Вольшонок.
Безусловное достижение – проведение раз в два года фестиваля-конкурса «Виват, гитара!» на базе ДШИ № 4. Конкурс имеет статус областного. К сожалению, в связи с «оптимизацией» бюджета конкурс в 2018 году потерял самостоятельный статус и войдёт как часть в конкурс исполнителей на народных инструментах имени 
Е. Куревлёва. Это в сфере конкурсов является потерей завоёванных гитарой позиций. Однако сфера охвата участников конкурса расширилась, статус у него определён как международный.
Не все специалисты, получившие гитарное образование, работают в сфере образования, в силу ряда причин, и это довольно грустно. Но жизнь продолжается, растёт смена, молодые музыканты так же, несмотря на трудности, стремятся к звёздам, как их предшественники, энтузиасты XX и начала XXI века.

Зимой 2017-2018 гг. в помещении домового клуба, где преподавал А. Л. Иванов, вновь стал собираться Клуб любителей игры на гитаре. Небольшой концертный зал позволил проводить концерты. Во время этих встреч родилась идея провести фестиваль-конкурс, выбрали название – «ГитАрт». И в апреле 2018 г. мероприятие состоялось. Гитарный праздник прошёл на базе ДШИ 
№ 2 Орска, он собрал 57 участников (был представлен Новоорск, Новотроицк, Медногорск, Оренбург). Жюри возглавил В. П. Калачёв; другие члены жюри – М. Одерков, А. М. Смагин, А. Назаров, 
А. Л. Иванов, А. А. Губанов. Почётным гостем стал А. М. Брехов.  

Также, одновременно с проведением фестиваля, был запущен долговременный проект «ГитАрт». Он предусматривает проведение концертов, встреч музыкантов с учащимися школ, издание методической и нотной литературы.
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Заключение
Искусство игры на гитаре Восточного Оренбуржья имеет серьёзные корни. Живое дерево гитарного искусства, со всей своей тысячелетней историей, служит ему опорой и вдохновением. И конечно же, музыкальная жизнь данного региона, в своих разнообразных проявлениях, официальная – в рамках учебных заведений, на концертных площадках, и неформальная – клубы, кружки – также явилась почвой, питательной средой, без которой ростку было бы не пробиться, не вырасти.

К моменту появления и сплочения энтузиастов гитарного искусства на востоке Оренбуржья гитара из салонов пробилась на лучшие концертные площадки мира, в руках прекрасных исполнителей завоевала огромное количество поклонников, обогатилась прекрасным репертуаром.
В нашей стране она также прошла непростой путь, но вышла победительницей из всех перипетий и сражений. Беззаветно любящие свой инструмент музыканты добились того, что 6-струнная гитара звучит – в ансамблях, оркестрах, преподаётся, уровень владения этим инструментом повышается, гитарное звучание облагораживается. Велика заслуга в этом П. С. Агафошина, А. И. Иванова-Крамского и его дочери и других бесчисленных энтузиастов, порой бескорыстно пропагандирующих этот инструмент, создающих прекрасные, удобные переложения для него (как орский музыкант В. Мельник).
Гитара завоёвывает сердца слушателей, вербует преданных поклонников – исполнителей, преподавателей, передающих эстафету дальше.

Регион не изолирован, существует живое общение, взаимообмен с соседними регионами, особенно плодотворно сотрудничество с Уральской гитарной школой и Московской – это участие в конкурсах, учёба в музыкальных учебных заведениях.

Однако в культурной жизни нашей страны и региона не всё движется поступательно, путём прогресса. Есть и негативные явления.

Что касается истории гитарного исполнительства в Восточном Оренбуржье, мы рассмотрели период примерно в 30 лет.
1980-е: собрался первый кружок энтузиастов. Создан клуб. Проходят концерты, приезжают замечательные гитаристы из других городов, после концертов общение продолжается в камерной обстановке, завязываются дружеские контакты на много лет. 
В 90-е годы материальные трудности не привели к остановке музыкальной и гитарной, в частности, жизни региона; такие энтузиасты, как Смагин, Брехов, Коннов добиваются того, что исполнительство остаётся на достаточно высоком уровне.
В XXI веке гитара – один их самых популярных инструментов. С 2010 г. раз в два года проходит фестиваль «Виват, гитара!», получивший статус Областного, появляются новые имена. 
Однако некоторые исполнители, преподаватели сменили вид деятельности. В ДШИ приток учащихся традиционно силён, а вот в Колледж искусств значительно снизился. Ярким событием стало появление на поле музыкальной педагогики, в штате ОКИ, Михаила Одеркова, практически гитариста с мировым именем. Посмотрим, в дальнейшем всплеск ждёт гитарную жизнь или некоторая стагнация, вызванная немузыкальными причинами.

Хотелось бы сказать слова благодарности тем, кто способствовал написанию этой работы: Т. В. Новосёловой, которая, в рамках изучения предмета «История исполнительства» в ОГИИ 
им. Л. И М. Ростроповичей, «озадачила» нас, студентов, творческим заданием – исследовать историю своего инструмента в своём регионе; А. Л. Иванову, предоставившему фотоматериалы, газетные статьи по теме, многое рассказавшему о нашем предмете; тем, кто с энтузиазмом воспринял идею исследования, «подбрасывал» устный, письменный, фотоматериал или просто говорил автору тёплые слова о нужности, своевременности исследования: А. Назарову, 
А. Смагину, А. Брехову, В. М. Полежаевой, Т. Г. Кисловой, 
Е. В. Кузнецовой, М. Одеркову, И. Берникову, В. В. Мельнику, 
Е.Б. Якуниной и другим; А. Веденёву, оказавшему техническую помощь при наборе и редактировании текста; преподавателям ЧГАКИ (г. Челябинск), сказавшим о нужности публикации работы, особенно – И. И. Шедрину, научному руководителю, во время защиты исследования в качестве Выпускной квалификационной работы. Также – депутатам Орского городского совета Когану В.И., Литвинюку В.В. и Коровину П.С., оказавшим помощь в издании книги.
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Приложение 1
Устав Клуба любителей классической гитары

Приложение 2

Статья в газете «Орский рабочий», посвященная концерту 
С. Орехова и А. Перфильева


Приложение 3

Переложение В. В. Мельника
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Приложение 4
Афиша открытого фестиваля-конкурса игры  
на классической гитаре
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Приложение  5. 
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Трио «НасТРОЕние», педагог Е, В, Петренко, Орск, ДШИ №
Приложение 6

Концерт «От Ренессанса до наших дней», 22.04.2018 г.

 
А.М. Брехов
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